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FRAGMENTOS DEL LIBRO

JUANA BACALLAO, JUANA LA
CUBANA

Autor: Lazaro Caballero

u inteligencia la llevé a versionar

los temas mas pegados de la

época de oro del cabaré y hacerlos
a su estilo, cambiando las letras y
realizando recreaciones increibles de
esos éxitos, sucedié asi con «Duefio de
nada», que popularizara el venezolano
José Luis Rodriguez, el Puma, y hasta
utilizaba estrofas de otras canciones muy
conocidas. En el caso de la faraona Lola
Flores, muy aplaudido fue aquello que decia
en sus actuaciones: «Ole, ole, yo naci en
Espafia y me trajeron embalsamada», y es
que cada una de sus apariciones era un
derroche de disparates lanzados al azar
que provocaban las mas grandes ovaciones
y risas del publico.




Qué enorme su capacidad para rehacerse y
sumergirse en el mundo donde podia llevar la
vida que sofi6. Incomprendida, marginada, decidi6
aferrarse a Cuba y al escenario para paliar sus
tristezas. Un gran mérito la destaca, y es que sin
pretender parecerse a ninguna otra intérprete,
impuso un estilo de comedia sin palabras obscenas,
pero si sazonada con picardia y gracejo criollo.

Ponia alos musicos a correr porque a veces pedia
tumbaos o los llamados mambos improvisados a
la cuerda de metales, que solo un artista con un
sentido musical Unico podia dominar y utilizar
para aduefarse de la escena e interactuar con la
gente, ese era su fuerte, virtud que desarrollé en
el largo camino de los cabarés que recorrid.

Por esa manera de jugarsela en el escenario cada
dia, por desprenderse de todo, hasta de la peluca,
ella fue un fenémeno auténtico, y serd recordada
como un personaje de los mds genuinos de Cuba.

JUANA LA
= CUBANA

GENIO A LO QUIJOTE
POR ULISES TOIRAC

se hombre es una bellisima persona! —

dijo Juana sefialando a Chivichana en

plena grabacién cuando el guion decia
justamente lo contrario.

Pocas veces me he quedado sin saber qué deciren
un escenario. Creo que esa fue la mas memorable
porque ya yo sabia que de ahi en lo adelante ese
capitulo de ‘;Jura...?" iba a ser absolutamente
insélito e impredecible. Y fue uno de los mas

divertidos finalmente porque la presencia
sola de Juana era todo un espectaculo.

Comenzando casi mi carrera, en un
espectaculo humoristico-musical en el
que trabajamos ella, el inolvidable Octavio
Rodriguez (Churrisco y yo, junto a varias
orquestas, una de ellas le hizo una jugarreta
y la vi en pleno show quitarse la peluca y
tirdrsela al director de laagrupacion musical.

Fui testigo de su jLa gente de la mafial a un
balcén lleno de dirigentes. Juana era un
dado al aire. Una ruleta con impulso. Con
una personalidad arrolladora y sabedora
de momentos y palabras. Era de una locura
especial o una imaginacién desbordante.
Fiesta absoluta y total. Genio a lo Quijote.

Le debo adrenalina y temores y carcajadas
desde mis calcafiales. Le debo varias
anécdotas a esa sefiora inigualable. Ritmica,
sabrosa bailadora, presencia imantada. En
el paraiso deben estar bailando y riendo
y preguntandose si lo que dice, lo dice en
serio, o se esta burlando de todos ellos.

solijosoun



unosotros

GELIA GRUZY
JUANA BACALLAGC

ENCUENTRO EN PARIS

POR OMER PARDILLO

onoconocia aJuana. Cuandolavi...

Te voy a dar mi opinidn, ella tiene un

personaje desde que la conoces, y
lo pone enfrente de quien quiera hacer el
performance, pero por ejemplo, a mi me
maravill6 que con Celia, era muy normal,
Celia le decia su verdadero nombre —
Amelia—, en ningin momento Celia la
[lamaba por Juana, y es que la conocié
hace muchos afios por su nombre de pila.
No, Celia nunca se dirigi6 a ella —en ese
tiempo que pasamos en Paris juntos, que
fueron tres dias— por el nombre artistico.

Existia un mito de que Celia no se reunia con
los artistas de la isla y eso es totalmente
falso, lo Unico que si ponia en su contrato
como condicién, era que ella no tocaba
con ningun artista, que viviera en Cuba, por
razones obvias, porque ella estaba prohibida
en laisla, ella afirmaba: «Yo no voy a acceder
atocar con nadie, sea quien seav.

En base a ese mito creado, me llama un
amigo para decirme que un promotor
estaba trayendo a Juana a Paris con una
revista musical dedicada a Chano Pozo,
en la que participaban algunos actores y el
Ballet del Teatro América, entonces yo le
digo a Celia que Juana estd en la ciudad y
le gustaria ir al concierto a saludarla, Celia
accede, esto fue en el afio 2001 o 2002,
va al concierto y cuando termina el show,
llega a los camerinos y ahi comenzaron
a recordar anécdotas de tantas personas
que conocian de los afios cincuenta y del
largotiempo que habiapasado, Celialedice
que podian verse al dia siguiente, porque
tenia unos descansos en la gira, ademas,
le comenta: «Yo te mando a buscar al hotel
donde tu estas, vienes y te pasas la tarde
conmigo». Yo fui a recogerla, desde que
se mont6 en el carro me di cuenta que era
una personalidad, ya me habian hablado
de ella, que era simpatiquisima, decian.
Nosotros estdabamos hospedados en el
Hotel Ritz de Paris, en el carro encarnd
un personaje, parece que para entrar en
confianza conmigo, y se empezd a soltar

un poquito mds, sacé un teléfono fijo de
casa, con cable, y me dijo: «<Ahora mismo
vamos a hablar con Cuba», y yo me quedé
impresionado con aquello, y sacé una
pistola que era una fosforera y le dije:
«Juana, no juegue con eso, que parece una
pistola de verdad».

Cuando llegamos al hotel pedimos champén
yellaestabaen pose de estrella, pero cuando
Celia bajo, era otra persona, era ya una mujer
fina, empiezan a hablar y, asi pasaron toda
la tarde entre recuerdos. Celia no «tomabav,
pero cuando lo hacia solo bebia champdn,
y se bebieron cerca de cuatro botellas
juntas. A las cinco se despidieron y Celia
la invité a almorzar al mediodia siguiente.
En esa ocasion, viene otro amigo de Celia,
un pianista llamado Oscar Lépez, y ahi
conversan de muchas mas cosas, y gentes
que conocian en comdn.

Te puedo decir que yo me enamoré de ese
personaje que es Juana, porque tenia unas
cuantas personalidades. Fuimos a una
boutique de perfumes de un disefiador
amigo mio y a ella le gustd la coleccién de
Angels que en ese momento ...



JUANA BACALLAQ: SIN

PUERTO SEGURO
POR ROSA MARQUETTI

unca he visto a Juana Bacallao

como creo la ve el comin de los

cubanos. Siento que se le recibe
muchas veces cual fuente suprema de la
que emana —o debe emanar— la gozadera
de los demds, una especie de artilugio sin
alma, emisor de un consumible llamado
hilaridad, en rigor, alguien de quien se
espera provoque mas risas y menos
sonrisas con su sola presencia. Alguien
en quien hay que pensar dnicamente en
estos términos. Siento que se le ve —igual
que a muchos actores de la escena y la
pantalla— como una predestinada a incitar
la carcajada que ha de dejarnos knockout,
una version femenina de Dwayne Johnson,
pero por un camino diferente: La Roca es
sin dudas, la diversion del sentido visual,
pero Juana es —y le exigimos que sea—
la fiesta de todos los sentidos. Asi la
hemos asumido, cual un producto-cliché,
dispuesto a nuestros impulsos lddicos,
adecuado para reirnos. Siento que ha sido
el modo en que nos hemos enfrentado a
la Bacallao en las tltimas décadas, en esa
dificil relacion espectador-artista.

Poco nos hemos detenido a pensar cuanto
gané y cuanto dejé por el camino para
llegar hasta aqui. Si en realidad le gusto
lo que termind siendo, ese personaje
disefiado por ella, cincelado por los que
acudian y acuden al circo de los sentidos
y sacralizado por quienes, a toda costa,
probablemente impidieron que Juana fuera
mucho mds ella misma, pero también otra.

Me he preguntado qué habria sido de
Neris Amelia Martinez Salazar si las
circunstancias no la hubieran inclinado hacia
lo que resultd, casi sin opcidn, si Obdulio
Morales no la bautizara para siempre con
el nombre de la guaracha que le compuso

y que devino su pasaporte a la eternidad:
Juana Bacallao. Porque visto lo visto, no
tengo dudas de que pudo tener para el arte
dramético no humoristico, iguales dones,
aptitudes atendibles, que nunca pudieron
ponerse a prueba. Estoy convencida de que
cuando dejé atrés su trabajo de doméstica
y, gracias a Morales, debuté en el Teatro
Marti, Neris Amelia sabia més de si misma,
de sus habilidades y de sus posibilidades,
mucho mas de lo que imaginamos, pero hay
caminos que entonces —y hoy también—
eran mds largos o quiméricos para una
chica negra y desprovista de cualquier otra
influencia y respaldo.

Lo supo siempre, es probable. Y se dejo
llevar por la intuicién y también por la
constatacién. Se afianzé con seguridad a un
nicho que terminé siendo solo suyo, donde
ha reinado y reinard per saecula saeculorum,

porque nadie podra repetir nunca su proeza:
dejar de ser quien era para convertirse en ella
misma, creativa, sagaz, pero incontrolable e
impredecible.

Fueron esas sus cartas seguras en un medio
donde el humor femenino tuvo en la radio, el
teatroy latelevision a figuras absolutamente
legendarias como Alicia Rico, Mimi Cal,
Eloisa Alvarez Guedes, y hasta la mismisima
y polifacética Rita Montaner, que dejaron
una profunda huella en el imaginario popular
del cubano. La libertad creativa de Juana,
enraizada en la vivencia personal de lo mas
popular y callejero, en la rapidez de sus
reacciones y en ese algo con que se viene
al mundo, como marca genética para caer
bien, era un reto para cualquier director o
productor en un programa o espectdculo
donde ella estuviera...




UN ESPIRITU ENCARNABA JUANA EN SUS PRESENTACIONES,
CASI AL FINAL, LO ESOTERICO VIENE A LA TIERRA, ES ASI
COMO DESPOJA AL PUBLICO, DA CONSEJOS Y HASTA VATICINA
VIAJES, TODO ESO CON UN BEMBE EN EL QUE ELLA BAILA,
MASTICA UN TABACO, Y ADQUIERE LA POSTURA DE UNA
DEIDAD LEGENDARIA

EL ARTE NAGE CON LA PERSONA,
ES UNA GRACIA NATURAL,
YO NO HE ESTUDIADO

NUNCA MUSICA.

..PORQUE DE CONTRA
FEA'Y SIN GRACIA,

ADONDE IBA A PARAR, Y
HE SIDO UNA MUJER e st
QUE HA VIVIDO PARA ‘

LA cussna

JUANA lAmuu
SU PUEBLU. ric SUIAMA

EMBLA 7 IELRA

FEITA, PERD
REFRESCANTE.
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ELLA SE DIVERTIA

CANTANDO
POR TONY PINELLI

a gran Juana Bacallao o Nerys

Amelia Martinez Salazar naci6 en La

Habana el 26 de mayo de 1925 siendo
su nifiez muy dificil, por lo que no pudo
realizar estudios formales de la musica.
No obstante, Cuba era una gran academia
para la gente pobre a través de la radio, que
ademas de informacion y entretenimiento
funcionaba como institucién educativa
para aquel o aquella que supiera oir, para
después volcar en un pueblo amante y
conocedor de la mdsica con profundidad,
los variados intergéneros que componen
el mundo musical cubano. Asi, tras mucha
lucha supo navegar con suerte en contra,
hasta llamar la atencién del maestro
Obdulio Morales con quien aprende a cantar
con orquestay echar a volar su histrionismo
maravilloso con el que se gand el aplauso.

Juana La Cubana, como le gustaba que la
[lamaran fue un personaje Unico, capaz de
improvisar una obra de teatro con E/ Conde
Amable —otro personaje de la farandula
que reclama su reconocimiento— en un
campamento cafiero en el Central Habana
Libre; o negarse a montar un automovil en
México, porque tenia un espiritu que no era
mds que la computadora anunciando una
puerta mal cerrada, pero Juana insistié en
que habia un espiritu y hubo que llevarla
en otro auto. Su forma de improvisar,
intercalando frases que no tenian que ver
con la cancion era Unica, ella se divertia
cantando, al mismo tiempo que divertia a
los demas.

Asi pase6é su quehacer por el mundo
recorriendo un rosario de paises dejando
un grato recuerdo y varios importantes
reconocimientos como el Premio Nacional
del Humor en el 2020. Hasta el 2021 nunca
dejo de trabajar, mientras tuvo un hélito
de energia, por eso hay que agradecerle a
Lazaro Caballero, director de radio, escritor,
productor, investigador, este libro. Juana
fallecio el 24 de febrero del 2024 pero
nos dejé la filiacién dificil a ese grupo de
personas que tienen la virtud de crear la
anécdota a su paso y Lazarito nos la trae
para que la amemos como nos amo.

MISTICA CON UNA
MUSICALIDAD
IMPRESIONANTE

POR AYMEE NUVIOLA

ara mi siempre Juana Bacallao ha

tenido una parte mistica, es como

si fuera cien por ciento, real, y cien
por ciento, un personaje. Su talento es tan
grande y poderoso que ha logrado fundir
a dos Juanas en unay es esa la que todos
conocemos; es esa la Juana Bacallao,
duefia total del escenario y del publico,
cuya musicalidad impresionante le permite
jugar con la orquesta, con el ritmo, con
las canciones, con las letras, y todo eso,
ponerlo en funcién del entretenimiento.

Ocurrente y espontdnea, con un grado de
ingenuidad que la hace alin mads graciosa,
pues como se diria a lo cubano: suelta
cada cosa que te dejan sin aliento por la
risa o0 el asombro, es parte importante de
la cultura popular, es un icono, una leyenda
viviente, un reflejo de la cotidianidad de
nuestro pueblo.

Recuerdo que una vez le llevé de regalo
un sandwich al ensayo de un show,
donde estdbamos juntas, y cuando se
lo entrequé me dio las gracias y dijo:
«Tengo que pasarlo por el laboratorio
para que lo analicen, porque ya quisieron
envenenarme en Holguin, con un tornillo
en unos chicharos». Estuve riéndome buen
rato y pensando: jes Unica, a mi nunca se
me hubiera ocurrido algo asi!

Que Dios te guarde, Juana Bacallao, los
cubanos te estamos muy agradecidos
por todas las risas que nos has arrancado
desde tu mundo imaginario.

solijosoun



EN ESTA ISLA TENEMOS UNA
JUANA, A'LA QUE TODOS
CONOCEMOS.

NINGUNA ASOCIACION TIENE
SUNOMBRE CON LA QUE

EN LA FRANCIA MEDIEVAL
COMBATIERA A LOS INGLESES,
QUEMARIAN EN UNA HOGUERA
Y LUEGO CANONIZARON; NI
CON LA REINA DE CASTILLA,
ARAGON Y NAVARRA,

QUIEN TRASCENDIO A LA
HISTORIA COMO LA LOCA; 0
CON LAS DE APELLIDOS

DE ASBAJE 0 IBARBOUROU,
CREADORAS DE MAGISTRALES
POEMAS EN AMERICA.
NUESTRA JUANA TAN SOLO ES
UNA SINGULAR ARTISTA, ALA
QUE, EL PUEBLO LLAMA, CON
SUINTUICION MARAVILLOSA,
JUANA LA CUBANA

unosotros

POR RITA MONTANER,
CONOCI A JUANA BACALLAO

POR RAMON FAJARDO ESTRADA

Alberto Fernandez, el Curro, hijo
mayor de Rita Montaner lo conoci
en 1978, cuando daba los primeros

pasos para escribir un libro sobre la mitica
cantante y actriz. Y entre las diversas
entrevistas por él concedidas vino a
colacién el nombre de Juana Bacallao.

Fernandez me comentd una costumbre
de su madre, que al finalizar las labores
nocturnas en coliseos del &area central
de La Habana —Nacional, Marti, Payret,

El maestro Morales me sugirié entrevistar
aJuanay contribuyd a que lo lograse. Para
la cita ella eligi6 el sitio en que actuaba:
el cabaré Caribe, del Hotel Habana Libre.
Mientras la esperaba, supe que llegd
bien temprano al centro nocturno con la
finalidad de que la peinaran y maquillaran
lo mejor posible, porque iba a entrevistarla
un periodista. E imborrable ha sido la
impresién causada al verla vestida con
un pullover de lamé rosado y mangas
largas, una falda acampanada de fieltro
gris, altas botas de charol y una de sus
célebres pelucas. Se proyect6 amable en
su presentacion y empezamos a grabar.

Al abordar su relacion afectiva con
Rita Montaner... En sus repuestas,

Fausto o  Principal
de la Comedia, entre
otros— se dirigia a Los
Aires Libres del Paseo
del Prado —frente al
Capitolio
punto de reunién de
la fardndula, en el que
muchos de los pasajes

Nacional—

JUANA LA &« s
CUBANA

emocionada, refirio:

(..) por recomendacion
Bergaza,
que era entonces el
pianista acompaiiante
de Rita, tuve un trato
mdas directo con ella.
Siempre me demostré

mds  pintorescos de

aquella bohemia habanera eran los
encuentros la Montaner y la Bacallao.
Valiéndose de lo mejor de su gracejo,
Rita azuzaba a Juana y asi empezaba un
espectaculo digno de trasladarse a la
escena vernacula.

Al proseguir la realizacion de las
entrevistas, en 1980 grabé la de Obdulio
Morales, cuya pieza musical «Juana
Bacallao» fue la causa de la sustitucion
del patronimico de Neris Amelia Martinez
Salazar, tras emprender esta —en el
decenio de los cuarenta del siglo XX— su
transitar por escenarios de La Habana,
ciudad donde naciera en 1925.

cierta simpatia, a pesar
de que en esa época me ganaba la vida
como doméstica. Me invitd a su casa,
donde conoci a sus hijos; me paseaba
en su automévil y, con Felo, me llevd a
actuar a un cabaré en el que hacian una
temporada y al programa de television
Jueves de Partagas.
Después que triunfé en Las Vegas, en
Nevada, regresé a La Habana, y encontré a
Rita en Los Aires Libres, del Prado. Me hizo
ir a su casa y prepar6 un congri delicioso.
Era divina. Era tan grande que no tengo
palabras para describirla. Es cierto que
tenia un cardcter fuerte y no le aguantaba
una a nadie..




ES UN
[CONO DE
LA CULTURA
CUBANA.

ALEXIS VALDES

JUANA NOS HA
ENSENADO EL
DESENFADO, LA
VALENTIA ESA,
QUE CUANDO

LAS PERSONAS
PIENSAN QUE ERES
MUY VULGAR, EN
REALIDAD ERES
MUY SINCERO Y
ARRESTADO, AL
DECIR LAS COSAS
COMO SON.

JUAN FORMELL

UNA ARTISTA
EXTRAORDINARIA

POR ALEXIS VALDES

JuanaBacallao es una artista extraordinaria,
es una de las comicas de cabaré mas
grandes que ha tenido Cuba, quizas la
mayor que yo conoci, no es muy comun
que existan las mujeres cdOmicas, pero
las mujeres, cuando son cdmicas, suelen
serlo de verdad. Ademas, Juana Bacallao
cantaba muy bien, o canta. Si td la oyes en
grabaciones de su juventud.., tenia una voz
con toques hasta liricos en algin momento,
¢no? Y tenia un sentido del ritmo, de la
afinacién y la melodia impresionante, yo la
vi ensayar varias veces con la orquesta, la
vi subir a un escenario sin haber ensayado
con la orquesta, por ejemplo, en el cabaré
Rumayor de Pinar del Rio, y solamente
decirle a la orquesta: «<maestro, ataque en
la mayor», y ahi se inventé una cancion a
Pinar del Rio, al instante, y la cancion decia
incluso: «Pinar del Rio, tus bellas playas, que
nadie sabe cudles son». Pero ella tiene una
capacidad de improvisacion extraordinaria, y
una disciplina, porque ademas, todos estos
artistas son muy disciplinados. Ella llegaba
al cabaré tempranito, siempre temprano y se
preparaba para su momento y era una mujer
ocurrente como pocas, no recuerdo a nadie
tan ocurrente, la inica persona que pienso es
asi, es mi amigo Ménico Pino, asi, que dicen
unos disparates inmensos; otro de ese nivel

es el desaparecido Barry Tatica, pero después
de Juana, no podia actuar nadie, porque ella
dejaba la pista caliente, era un torbellino, no
solo hacia reir, sino que también tocaba una
musica frenética, se ponia a cantar unas cosas
a un ritmo cabrén que llenaba todo el espacio.
Ademas, al final se quitaba la peluca, y ya
era una explosion de risa total, entonces,
iquién iba a competir con eso!, creo que
fue un privilegio conocerla, siempre me ha
tratado con mucha distincién con mucho
carifio, la verdad, la he entrevistado varias
veces: Miami y La Habana en una ocasién,
hace muchos afios, jovencito yo, en la
television, y he tenido el privilegio de verla
en el escenario, porque ti aprendes mucho
de estos maestros, ;no?

Hay gente que piensa que Juana Bacallao
es una persona que esta loca, no, Juana
Bacallao lo sabe todo, se lo sabe todo,
la he visto actuar la he visto como juega,
la dindmica de su actuacion es de esas
personas que han vivido mucho, que no
hanido aunaescuela de arte, que como tal,
su escuela ha sido estar en el escenario,
y han aprendido de todos, de los grandes
que ellos vieron, y le sumas, ademas, lo
que trae ella por naturaleza, que es Unico.
Es una persona que de verdad admiro
profundamente, y sé que por la edad que
tiene, ya yo no podré volver a disfrutar su
magica, digamosle, increible locura, por
llamarlo de alguna manera, no es locura
real, pero es esa cosa de ella, que nadie
puede hacer como ella...

solijosoun
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Migquelito Valdés. La voz del tambor

Ricardo R. Oropesa /Gabriel Mas Diaz

MIGUELITO VALDES
La voz del tambor

AUTORES: RICARDO OROPESA / GABRIEL MAS

Libro homenaje a Miguelito Valdés

uiado por la estrella de la humildad y

el éxito, latrayectoria artistica de este

icono de la misica cubana, nacido en
La Habana, Miguelito Valdés, Mister Babald,
ha pasado a la historia musical cubana como
uno de los mejores intérpretes de nuestros
ritmos populares de todos los tiempos. Tan
olvidado en Cuba como venerado en diversas
latitudes, fue y sigue siendo cubano.

En el centenario y algo mas del nacimiento
de Miguelito Valdés hemos querido
homenajearlo, develando fundamentalmente,
par- te de su pensamiento musical y algunos
aspectos significativos de su creacion
artistica, partiendo de un enfoque humanista
y per- sonoldgico de su pensamiento creador,
resaltando los rasgos de su personalidad, tal
como se manifestaron en su carrera musical.

(2 Y-

Un ser humano sensible, extraordinariamente
talentoso, si bien de comportamiento rebelde
contra un medio hostil y discriminatorio.

Injustamente olvidado en Cuba, sirva este
libro-homenaje a divulgar diversos aspectos
de la vida de este artista del pueblo cubano,
motivo deinspiracion a estudiosos y amantes
del desempefio artistico de Miguelito Valdés,
a emprender estudios que permitan a las
futuras generaciones, conocer tanto de la
grandeza artistica, aportes, versatilidad, y
comportamiento musical de un polifacético
artista. Un hombre que fue todo ritmo vy
musica, y como ninguno La voz del tambor.
No hemos pretendido biografiar toda la
inmensa trayectoria, sencillamente, rendirle
tributo a su memoria.
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esarroll6 su adolescencia en una
época en que los cultivadores
de Orfeones de Clave y los Coros
de Clave y Guaguancé, transitan a los

sextetos de sones, ambos procesos
liderados por un Abakud de la potencia
Efori Enkomé apodado Ignacito Pifieiro,
connotado rumbero del barrio Pueblo
Nuevo, residente del vecindario de la calle
Pocito 56-D, muy préximo a los Solares
El Africa, Los Cien y La Bomba; en este
Gltimo donde vivia Agustin “Manana”
Gutiérrez. Bajo estas influencias es que
Miguelito Valdés asimila la ejecucion de
la guitarra, los tambores e instrumentos
de percusién cubana sin formacién
académica, sencillamente llevado por
la moda de los jévenes de su barrio; es
por lo que formd parte, indistintamente,
de diferentes agrupaciones de sones,
rumbas y comparsas, unido a sus amigos
del barrio, Chano Pozo, Bienvenido

Julidn Gutiérrez, los Hermanos Antonio y
Guillermo Alan, Juan Antonio Jo, Marcelino
Guerra, los hermanos Chappotiny una lista
interminable de adolescentes y jévenes
que posteriormente ganarian un lugar
destacado en la creacién musical nacional
e internacional, esos eran sus amigos y
junto al amparo de reconocidos musicos
como Alfredo Bolofia, Agustin “Manana”
Gutiérrez e Ignacio Pifieiro, entre otros,
todos ellos vecinos de los Barrios Pueblo
Nuevo y Cayo Hueso.

Segun Jesus Blanco en su libro 80 afios
del Son y Soneros en el Caribe que «En
una casa de la popular esquina habanera
de Salud y Mérquez Gonzélez se organizé
el sexteto Los Marquesitos, su cantante
y contrabajista lo fue Miguelito Valdés».
El nombre respondié en alusion a la calle
Mérquez Gonzalez donde vivian entonces
todos los integrantes.Se puede afirmar

MISTER,
BABALU

que, en 1923, oficialmente paso a las filas
del sexteto El Habanero Infantil, del cual
nos ha llegado una vieja foto, conservada
en los archivos del Museo Nacional de la
Mdsica, donde aparece Miguelito Valdés
con apenas 11 afios de edad junto a otros
amiguitos no identificados, agrupacién
configurada por guitarra, guitarra-tres,
marimbula, maracas, claves y un timbalito,
asegurandose que Miguelito era muy
diestro en la ejecucion de todos los
instrumentos, y que también cantaba.

Durante muchos afios se ha confundido el
Sexteto El Habanero Infantil de 1923 con el
Sexteto Habanero Juvenil de 1931, debido a
que algunos de los nifios del Sexteto Infantil
reunidos en 1923 fueron también integrantes
en 1931 del Sexteto Habanero Juvenil,
responsabilidad ambos grupos musicales de
sus lideres, los hermanos Alan.



Al referirse a su talento creador, Cristobal
Diaz Ayala argumenta, lo siguiente:

Como creador, como estilista, inicié toda
una nueva escuela de interpretacion de
lo afrocubano: no existe ni Cascarita, ni
Benny Moré, ni Ismael Rivera, ni toda la
constelacién salsera, sin el antecedente
de Miguelito. Es él quien convierte
las inspiraciones del montuno en un
amplisimo campo de experimentacién, de
creacion, de goce ludico hasta entonces
muy limitado. [..] Como performer, como
artista en escena, cre6 una pauta a seguir
entre los artistas latinos. Siempre correcto
en el vestir, en el decir, en el respeto al
plblico, a sus mdusicos, a los medios
periodisticos. Un sefior en toda la palabra.
Buen compafiero, ayudd a muchos artistas
como Chano Pozo, Lucy Fabery, Olga

Guillot y otros, en el lanzamiento de sus
carreras».

Componedores» y «Los Venecianos». El
guaguanc6 «Oh mi tambor», y el bolero
«Loco de amor», todas con los magistrales
arreglos de su amigo Anselmo Sacasas.

Miguelito no solo pulsaba la guitarra
magistralmente, sino que pocos seimaginan,
fuera un tamborero destacado, formado en
la misma escuela de su hermano de la vida
Chano Pozo, quien sentia admiracion por su
Migue (Miguelito Valdés), cuando tocaba el
bongé. El tambor, sagrado y bendecido, es

Este afio de 1938, Miguelito Valdés se
desata como inspirado compositor de
congas, guaguancé, guaracha y bolero.
La primera conga en ser grabada fue «Mi
Comparsa», a la que le siguieron, «Los

a noche del jueves 9 de noviembre

de 1978, se marché de la vida

cantando en pleno escenario del
Salén Monserrate del Hotel Tequendama
de Bogotd. Acompafiado por la orquesta
de Tomds de Santi cantaba un mosaico
de canciones, que interrumpi6é pidiendo
excusas antes de desplomarse victima
de un ataque cardiaco. Su cadaver fue
cuidadosamente preparado en el Hospital
Militar de la capital y, dos dias después,
enviado a la ciudad de Los Angeles donde
residia con su segunda esposa Elyana, con
quien tuvo dos hijos.

Los hombres Leyendas como
Miguelito Valdés viven rodeados de
un aura de misterios y una vida tan
bohemia como apasionada a su razén
de existir, la muisica y su publico.
Miguelito al fallecer, pues no ha
muerto, en Bogota, su lugar final de
reposo siguid el camino de la duda y

homenajeado por Miguelito al componer, el
guaguancd, «oh! mi tambor», difundido en

1938, con la RCA Victor.

Del record de audiencia y popularidad de
Miguelito Valdés y la Casino de la Playa

la inmortalidad. ;En dénde reposan
sus restos mortales?

La Habana que lo vio nacer espera
su regreso, muerto en Colombia y
dispersadas al viento sus cenizas en la
ciudad de Los Angeles pero no su alma,
nuestro Miguelito Valdés alin estd ausente
de su patria a donde debi6 regresar por ser
cubano y amar a su gente, no encontré la
mano amiga que lo hiciera, como hizo él
con Chano Pozo, pero se universalizé por lo
auténtico de su musica, la rumba, la conga,
lo afrocubano, nadie como él ha vuelto a
interpretar con tanta pasion a Babalu.

En Cuba se le recuerda poco, solo los
conocedores y estudiosos de la musica
cubana y su historia lo recuerdan como el
gran difusor de nuestra musica autéctona,
que gracias a su talento y carisma, y a su
legitimidad como cubano, contribuyd
a convertirla en una de nuestros mas
hermosos tesoros.

se hablaba apenas doce meses de su
creacion, la Emisora de Radio CMQ se habia
encargado de ello con la difusién en vivo y
con sus placas discogréficas de la orquesta
de formidables arreglos, Miguelito Valdés
empieza a convertirse en sex symbol de los
cantantes cubanos y a proyectar su imagen
rumbera cantando y tocando el tambor al
tiempo que bailaba, habilidades adquiridas
en los tiempos de su adolescenciacuando
salia con Chano Pozo y sus amigos a
buscarse la peseta para comer, en bares y
cantinas de Centro Habana.
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LILI MARTINEZ GRINAN
EL HOMBRE Y SU
MUSICA

unosotros

iJuega, Lili»!, «jla perla de Oriente..
((y qué perlal» y «Lili, el pianista con

formal», son tres frases asociadas
con uno de los mdsicos clave en la
historia de la musica popular bailable en
Cuba. Estas expresiones identifican una
figura con un estilo personal reconocible
de inmediato y que ha influenciado
generaciones de pianistas dentro y fuera
delaisla. Aparte de haber sido un talentoso
ejecutante del piano, Lili dej6é un legado
de temas considerados cldsicos: «Tumba
Palo Cocoye», «Cero Guapos en Yateras»,
«Sazonando», y «Que se fufian», entre
otras composiciones que permanecen en
los corazones de los aficionados del son
cubano. Finalmente, hay que reconocer
también su contribucién como arreglista
en el ambiente sonero. Sin duda, Lili ha
dejado una huella gigante desde su origen
humilde en Guantdnamo hasta su tiempo
con Arsenio Rodriguez, Chappottin,
Estrellas de Chocolate y otros.

¢Quién fue Lili Martinez? Su vida esta envuelta
en misterios. Algunos afirman que trabajé
para la CIA como espia, debido a su habilidad
para dominar idiomas extranjeros: el inglés y
el francés, entre otros. Dichas especulaciones
podrian derivarse del hecho de que obtuvo un
diploma en deteccién cientifica de crimenes
en Estados Unidos. /Qué tan ciertas serian
tales teorias? Para descubrirlo, serd necesario
leer el presente libro.

Esta publicacion intenta ser una compilacién
de datos biograficos y un andlisis musical
sobre el gran pianista, arreglista y compositor

Luis Martinez Grindn, Lili. De esa manera,
redne cinco ensayos inéditos de diferentes
autores en un solo volumen, con el propésito
de rendir homenaje y de ofrecer una
investigacion rigurosa que honre de forma
adecuada al maestro, su viday su obra.

Por este motivo, los autores narran las
virtudes y facetas de un masico prodigioso
y sui generis. Los distintivos atributos de
su estilo y personalidad musical forjaron un
sonido genuinamente cubano, convirtiendo a
este gran artista en una figura emblematica
de la musica de Cuba a

través de sus numerosas

grabaciones. EI. FUE MI MAESTRU, EI.
Por lo tanto, al escuchar MEJUR PIANISTA UUE
@ culquier pensta - JAMAS HAYA VIVIDO Y

cubano en el dambito

de 1a misica popular TGO MUSICA AFROCUBANA

bailable y/o jazzistica,

estaremos  apreciando Y AFRUCARIBENA

la profunda e innegable
influencia de Lili.

Una de las

caracteristicas

distintivas de Lili era su habilidad para
integrar patrones de nengén o changiif

en varios de sus tumbaos de piano,
mientras tocaba son montuno. Un ejemplo
notable de ello se puede apreciar en el
son «Nicolas corrid», grabado por Félix
Chappottin.

EDDIE PALMIERI

LILI MARTINEZ



GRINAN

EL HOMBRE Y U MUSICA

LILI MARTINEZ GRINAN

Benjamin Lapidus, editor
Autores:
Ramon Gémez Blanco

Michael Eckroth
Emilio Cueto
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LILI

MARTINEZ
LA PERLA
DE ORIENTE

YO0 CREO QUE LA
MUSICA CUBANA, Y ME
ATREVERIA A DECIR QUE
EN LA HISTORIA DE LA
PIANISTICA CARIBENA
Y LATINOAMERICANA,
SIEMPRE HABRA QUE
CONTAR, REVISAR,
REFLEXIONAR Y ANALIZAR
EL LEGADO DE LILI
MARTINEZ.

GONZALITO RUBALCABA

ay hombres que durante su
H existencia logran alcanzar, por su

desempefio, un lugar cimero en
la historia y dejar hechos relevantes que,
ulteriormente, obligan a otros a investigar
y escribir sobre su vida y obra, para que la
posteridad conozca su grandeza y pueda
recordarlos. Tal es el caso de un gran
mdsico guantanamero: Lili Martinez.

Luis Martinez Grifidn, Lili, es conocido en
nuestro pais, en especial, a partir de su
llegada a la capital, donde se incorpord
al conjunto Todos Estrellas que, bajo la
direccion de Arsenio Rodriguez, el Ciego
maravilloso, abri6 una nueva etapa en
el desarrollo de la musica cubana; sin
embargo, muchos musicélogos y musicos
cubanos todavia desconocen en gran
medida una importante fase de su vida: la
etapa en que formo su talento artistico.

Lili Martinez nacid y vivié los primeros
treinta afios de su existencia en
Guantdnamo, ciudad que lo nutrié6 en
varios aspectos importantes que solo
en esta region podian lograrse, pues

encontré diversas formas de expresar
el auténtico son montuno y urbano que,
unido a su aprendizaje como trabajador y
musico en la base naval norteamericana
y a su capacitacién como pianista clasico
con excelentes profesores, influyeron
en su formacioén integral. Toda la musica
que aprendié en ese tiempo y todo el
espiritu  genuino de nuestra mdsica
popular adquirido en la regién fueron el
mejor equipaje con que viajé después a
La Habana para no regresar. De aqui, la
importancia de esta investigaciéon que
hoy ponemos a consideracién de los
lectores, encaminada, fundamentalmente,
a caracterizar la vida y obra musical de
Luis Martinez Grifidn durante su desarrollo
en su ciudad natal, enmarcando su etapa
principal desde 1915 hasta 1945, asi como
su trascendencia universal y conviccién
patridtica.
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LILI EN LA HABANA

En la capital solo se ha dado a conocer en revistas y

publicaciones la version occidentalita sobre la llegada de

Lili a La Habana, la que consideramos posible mirandolo
desde aquel &ngulo; nosotros redactamos la que nos brindd
Diocles Antonio Brooks Villaldn, Kiko, cantante de una orquesta
tipica santiaguera dirigida por el flautista Luis Carrillo, hermano
de Isolina Carrillo. El se habia trasladado hacia esa ciudad
enamorado de la joven Genoveva Jiménez, con quien estableci6
relaciones amorosas, y con la que mds tarde en 1945, fue a vivir a
La Habana. Alli, en un inicio, residieron en
el edificio de Carrefio, frente al Malecon,
y posteriormente fueron para San Lézaro
entre Galiano y San Nicolas, donde habia
una casa de huéspedes que estaba
habitada por algunos artistas como Mario
Fernandez Porte, Orlando de la Rosa y
Miguel de Gonzélez, el guajirito del Edén.
En La Habana Kiko cantaba en la emisora
1010 con la Orquesta Tipica brillante, del
flautista y director Mario Leal. Arsenio
Rodriguez, el Cieguito maravilloso, era uno
de los musicos mas afamados en la capital
en aquella época, y estaba enamorado de
una hermana de Genoveva, la mujer de
Kiko. Resulté que Miguel Rubén Gonzélez
Fontanill, el pianista de Arsenio, tenia en
proyecto un contrato en el extranjero y Arsenio estaba buscando un
pianista, pero que no fuera de los ya conocidos en La Habana. Es
asi cuando en el cumpleafios de uno de los familiares de Genoveva
se conocen Arsenio y Kiko, y este le pregunté si conocia a «alguin
pianista que pudiera resolver la situacién», a lo cual Kiko contesté
que él tenia un amigo pero que tomaba ron «como loco», y Arsenio
dijo que eso no le importaba; y de inmediato mandaron a buscar

FUI'ATRABAJAR CON ARSENIO
Y CON EL APREND LOS
SECRETOS DEL SON, PERO A
ESE CONOCIMIENTO AGREGUE
EL Mi0: LA DULZURA DE
CHOPIN, Y CREO QUE FUE POR
ESO QUE TODO EL MUNDO
COMENZO A HABLAR DE MIS
SOLOS DE PIANO.

Conjunto de Arsenio Rodriguez

a Lili. Numerosos mdsicos y paisanos guantanameros, entre ellos
el Dr. José Vidar, Pepdn, manifiestan que Felipe Martinez Grifidn,
Fullin, abogado y hermano de Lili y él eran intimos amigos, y este
le comentd que Arsenio Rodriguez le habia enviado en més de una
ocasion el dinero del boleto con el fin de que Lili embarcara para
La Habana y que en Ultima instancia habia determinado mandarle
el pasaje. Asi, parti¢ Lili hacia La Habana en el afio 1945. Cuando
Ignacio Arsenio Travieso Scull, Arsenio Rodriguez, escuchd a Lili
Martinez realizar algunas ejecuciones en el piano y se enter6 que
hacia sus arreglos, emocionado Ilamd
urgente a Antonio Arcafio y le dijo: «jNico,
ven para que veas el hierro que traje
de Orientel». Cuando Arcafio lo vio y lo
escucho, contento expreso: «Este es la perla
de Oriente». A partir de este momento, los
mdsicos en los ensayos y actuaciones del
conjunto, antes de Lili iniciar sus descargas
soneras, invocaban a coro: «;Juega, Lili, la
perla de Oriente, y qué perlal».

La aceptacion de Lili fue tan grande en La
Habana que de inmediato lo apodaron con
diferentes sobrenombres, como: el mago
de las teclas, el clasico del son. Junto al
Cieguito maravilloso inici6 una nueva etapa
de su vida artistica, convirtiéndose en el
sastre musical y en el arreglista privilegiado
de Arsenio Rodriguez. Cuenta Lili que:

«Arsenio sacaba la musica y venia a buscarme, nos ibamos para un
bar, él cantabay yo copiaba, entonces le decia: «; T la quiere para hoy
mismo?», de ser asi, a las dos de la tarde estdbamos en la emisora
Mil Diez y empezédbamos a ensayar y a las cinco presentabamos el
ndmero en primera audicién, como se decia, siendo posible esto por
la calidad de los intérpretes del conjunto».
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EL COMIENZO

LA INVASION MUSICAL
CUBANA: NEW ORLEANS

12

) MU

Daniel De Prophet

UNOSOTROS
MUSICA

LOUIS M. GOTTSCHALK:
TAMBORES EN LA NOCHE
TROPICAL

acido el 8 de mayo de 1829 en el seno

de una familia de cierta pujanza (el

padre era un comerciante judio, pero
atravesaron por periodos de carencias), el
nifio Gottschalk pas6 su infancia rodeado de
la cultura creole de la ciudad. Sus lecciones
de piano con métodos europeos contrastaban
con los sonidos del barrio «francés». En
verdad, Congo Square se hallaba a unas diez
cuadras de su casa de Royal y Esplanade,
de modo que Starr considera una invencion
novelesca el que se asomaba al balcén y
escuchaba (para algunos bailaba) con los
ritmos de los congos —que tampoco era el
Unico tipo de musica que se interpretaba alli,
ni el predominante en esos momentos.

Chase, tras reproducir la descripcion de
Benjamin Henry Latrobe en 1819, da valor
hasta entonces a Congo Square por ser el
Gltimo afio de festividades africanas en la
plaza. De forma esporadica, después de
1820 hubo actividades similares, pero el
intento por revivirlas en 1845 se inscribe ya
en los minstrel shows.

Starr arma el caso contra la leyenda de
Congo Square (cuyo nombre derivaba de
un circo llevado por un italiano desde La
Habana) en la obra de Gottschalk, pero,
sin duda, este conocia cudnto se tocaba
en la ciudad. Mds cerca, a solo una cuadra,
y corriendo paralela a Royal, se halla
Bourbon Street, entonces y ahora foco de
festividades.

El pequefio Louis no necesitaba estimulo
externo, argumenta Starr, pues dentro de
la casa tenia a su abuela y su manejadora,
ambas naturales de Haiti. Luego de mostrar
su talento en las salas de las familias
pudientes, fue anunciado como «un joven
creole» cuando hizo su primera presentacion
publica en el hotel St. Charles, en 1840.

Axel Gelfert,en suwebsite dedicado al musico,
intenta resaltar su precoz independencia



Segun Starr, es Manuel Saumell
quien «encabeza la genealogia

de la musica sincopada que se
extiende a través de Gottschalk, a
una pléyade de maestros cubanos
de finales del siglo diecinueve y,
consiguientemente, a Scott Joplin,
Jelly Roll Morton, Artie Matthews,
y otros creadores del ragtime

americano».

y originalidad: «Tomando una danza latina
y ejecutando una serie de variaciones en la
melodia, combinando asi la popularidad de la
pieza con el sometimiento a un tratamiento
muy Gottschalkiano, encantd al publico y su
debut result un éxito inmediato».

En realidad, resultaba temprano para crear
adjetivos con su nombre —pues el «tema
con variaciones» era una férmula muy
conocida. La «danza latina» muy popular en
ese momento, «La cachucha», es definida en
todas las informaciones consultadas como
una danza espafiola nacida en Cuba.

Elfendmeno es parte del proceso de nacimiento
de lamusica cubana. De Andalucia llegé a Cuba
la «guaracha» tocada con acordedn y coro. En
Cuba se le ajust6 al cinquillo, se incorporaron
maracas y giiiros y su evolucion la llevd al
formato de orquesta tipica.

Si usted escucha «La cachucha» en las
actuales, acompafiada de
castafiuelas, resulta légica su inclusién
entre las danzas sevillanas. Sin embargo,
la partitura original para piano tiene
una atmoésfera familiar, pues
el sincopado, y no parece tan atrevido
imaginar que la popularidad de la habanera
en la fecha de la actuacién de Gottschalk
tiene que haberle inducido a incluir ese
ritmo en alguna de las variaciones. Tal vez
por ello, Starr (y Gelfert lo sigue) la califica
de «latina» y no «espafiola». La abundancia
de salones de baile en New Orleans y La
Habana, unida al intercambio entre ambas
ciudades, apunta a ello, mas alin cuando
ya hay pruebas del viaje de las danzas
habaneras con «La Pimienta» en México.

versiones

admite

Louis M. Gottchalk

GOTTSCHALK.

Afiada a la férmula los intercambios con
Veracruz y el florecimiento econémico
de la década, que favorecia la expansion
cultural, y no ocurria solamente en Cuba.
Steve Bryant nos dice que en este tiempo
de boom de los treinta, la poblacién de New
Orleans se duplicé. Para 1840, afio del debut
plblico oficial de Gottschalk, sobrepasaba
los 102,000 habitantes, lo cual la convertia
en la cuarta ciudad mas poblada en Estados
Unidos y la mayor en el sur.

Si seguimos a su bidgrafo Starr, el nifio
Gottschalk era un asiduo asistente a
conciertos y a funciones de 6pera en su
ciudad natal, y asi lo fue al llegar a Paris. Sin
dudas, estuvo presente en las funciones de
la compafiia de épera de La Habana, si bien
en ese momento Arditi y Bottesini no se
habian incorporado. Pero, al menos, ya tenia
formada una conviccién de respeto porlavida
cultural de La Habana, una atraccion por las
habaneras, y una curiosidad por la similitud
ritmica con lo escuchado en su ciudad.

Es légico suponer todo lo anterior porque,
dos afios después, cuando marcha a Paris
para completar su formacién pianistica —y, en
esto, influyé una decision propia y no la de su
familia— siente el choque con la cultura europea
y, al final, termina por calificar de «afectados» a
la mayoria de los intérpretes del viejo mundo —
hoy les denominariamos «cursi».

En cambio, se gana los elogios y la
admiracion de ChopinyBerliozporloquetrae
de América, encumbrado en su composicion
«Bamboula (Danza de negros)», con ritmo
de habanera, o tango congo, «como se
escuchaba en Congo Square». Starr subraya
que la melodia era, en verdad, haitiana y
que el masico la conocia desde nifio por su
manejadora. Pero el titulo demuestra que
Gottschalk la relacionaba con la mdsica de
los congos en la plaza, ;no?

()
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UNA PALOMA
DE LARGO VUELO

«Cuando sali de La Habana, vdlgame Dios...»

Asi empieza «La Paloma», una danza
habanera, o solo habanera, que el
compositor vasco Sebastian Yradier
(1809-1865) echd a volar cuando pasaba
la cincuentena de afios. No viviria el

de los llamados musicos «clésicos». El
vals llegaba incluso a ocupar el rango de

«movimiento» en una de las cuatro partes
de la Sinfonfa.

Una medida del éxito de la habanera es,
pues, su irrupcion en ese mundo. Jules

musico para saborear el
triunfo de su peregrina
pieza. iNi podia imaginar

Massenet incluyé
una habanera en el
ballet de su 6pera E/

cuan lejos llegaria ni por LA PALOMA, Cidy Georges Bizet
cuanto tiempo duraria su UNA DANZA inmortalizé el género
vuelo! HABANERA con la habanera de

Desde que los elementos
africanos —ya percibidos

Carmen (en verdad
otra habanera de

en San Pascual Bailén

de 1803— penetraron las armonias de las
danzas europeas, hasta su exposicion
impddica en «La Pimienta» o «El amor

en el baile», la inclusion de una seccién
ritmica abrié camino a la modernidad y no
se ha cerrado hasta hoy.

En la ciudad del creciente, las habaneras
eran conocidas a través del uso que

les diera Gottschalk quien también

dio promocién a misicos cubanos,

en especial a su amigo Espadero, ya
publicado en New Orleans y New York.
Consolidaba asi el tridngulo formado por
estas ciudades con La Habana, nacido de
la conexién maritima y econémica —a la
cual sumamos Veracruz y Charleston—
elevado por el intercambio de sus
compafiias operéticas y cimentado
ahora en la musica popular bailable.
Pero la habanera recibi6 su mayor
impulso cuando «La Paloma» de Yradier
(compuesta en 1863) tocé suelo en
Europa y en México.

En esos momentos hacia furor el vals

y le acompafiaban en el gusto popular

la mazurka y la polka. Estos géneros
habian recibido un tratamiento especial
y eran recurrentes en las composiciones

Yradier titulada

«El Arreglito»).
Siguieron Ravel (dos veces) y Camille
Saint-Saens. No parece coincidencia que,
tras la presencia en Paris de Gottschalk,
Fontana y los misicos cubanos antes
mencionados, fueran precisamente los
mdsicos franceses quienes primero
incorporaran la habanera a sus
composiciones. Asi, sabemos que Saint-
Saens era amigo de Ignacio Cervantes. De
hecho, estos eran los sintomas iniciales
de un intercambio hasta entonces en

una sola direccién que, en las primeras
décadas del siglo XX, llevara al fenémeno
que denominamos «globalizacién
tempranan.

En Espafia, la habanera llegaba de manera
natural en las voces de los marinos y los
soldados que regresaban de la «siempre
fiel isla de Cuba». En los puertos de la
«madre patria» la habanera se consideraba
algo propio y no una moda extranjera.
En Cataluiia o Andalucia (especialmente
Cédiz), en Alicante o Valencia, podrian no
conocer a Yradier, pero todos cantaban
habaneras. Y nunca han dejado de
cantarlas. Los espafioles hicieron més:
las incluyeron en numerosas zarzuelas
y llevaron el género a sus colonias en

Tuts Washington: "Yo no toco rock and roll,
sino rumba y calypso”

lejanas tierras como Filipinas.

En la fecha del presente escrito, varias
ciudades en Espafia celebran aniversarios
de sus concursos de habaneras. Entre
ellos, destaca el Certamen Internacional
de Habaneras y Polifonia de Torrevieja (en
Alicante) que tiene lugar del 22 al 30 de
julio de cada afio y ya pasan de sesenta y
dos. Hay en ese puerto un monumento ala
habanera (o a los marinos que la trajeron,
seglin reza). Mencionemos otros como el
de Costasur en Orihuela, el de Luanco en
Asturias, el de Totana de Murcia o el de
Cuevas de Almeria, donde el coro ganador
del 56°. Concurso fue el de Manila,
Filipinas y participé una coral de Corea del
Sur.88 «La Paloma» ha recibido cientos de
interpretaciones. Sin dudas, ha sido largo
el vuelo.

En nuestro lado del Atlantico el fenémeno
es, tal vez, mds interesante debido a su
evolucién. Emilio Grenet reconoce que
«nosotros los cubanos no sabemos qué
nacionalidad atribuirle a “La Paloma”».%
Alcanz6 tanta popularidad en México que
muchos la creen original de este pais.

Es que eso de «linda guachinanga» y el
empaste peculiar de las trompetas con
que nos han acostumbrado a escucharla,
tienen aire mexicano. De inmediato,
ocupd un sitio preferente junto a corridos,
huapangos, valses y mazurcas y, para
hacerla suya, no le llamaron habanera,
sino danza o seguidilla. De inmediato,

los mexicanos comenzaron a componer
sus propias danzas, entre ellas, una muy
hermosa titulada «La Golondrina». Pero
el vuelo de la paloma ha demostrado ser
mads duradero.

Los territorios que pasaron a formar parte
de Estados Unidos no son la excepcion.
Si usted lee la historia de la musica en
California, se encuentra a «<La Paloma»

en ella. Texas, Arizona y Nuevo México
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siguen caminos similares. Y la Luisiana
(especificamente New Orleans) recibi

un tratamiento adicional durante la
mencionada Exposicion de 1884-1885 con
la visita de la Banda Mexicana.

De todos los pabellones expositores en la
feria, solo el del pais sede superaba al de
México. Pero este afiadi6 la atraccion de
una banda encargada de interpretar los
ndmeros en boga. Jack Stewart publicé
en The Jazz Archivist sus investigaciones,
bajo el titulo «La Leyenda de la Banda
Mexicana», donde intentd separar el

mito de la realidad sobre la actuacion

de dicha bandayy, en el proceso, ha
incorporado y ampliado otras tematicas,
sugerentes de nuevas preguntas y temas
de investigacion.*

De ese estudio, destacamos la
confirmaday duradera popularidad

e influencia de esta agrupaciony el
repertorio que divulgaron. Stewart y
otros investigadores (por ejemplo, John
H. Baron da un minucioso listado de
actuaciones)® advierten que hubo varias
«bandas (orquestas) mexicanas» que han
confundido a muchos entrevistados.

En la misma exposicidn se hallaba una
Orquesta Tipica Mexicana dirigida por
Carlos Curti. Jack Laine (entrevistado
en 1951, 1957 y 1959),°2 quien entonces
tenfa 11 afios, hizo referencia a otra
banda mexicana que permaneci6 un
afio tocando en el West End Park, cuyos
integrantes se separaron en la ciudad.”
De esta obtuvo su primer redoblante
(que su padre compré en una subasta)
y, después, para su propia banda, un
saxofonista cuyo apellido pronunciaba

«Vascaro» y que Stewart identificé como
Vizcarra (Leonardo).

Entre los puntos dudosos discutidos

por Stewart, se encuentran el de la
pertenencia o no de Juventino Rosas

a dicha banda u otra, probablemente
posterior, y las vias por las cuales llegaron
a New Orleans Florencio Ramos, los

Tio, Manuel Guerra, etcétera, quiénes

se quedaron en la ciudad, y cémo se
insertaron en su historia musical, no solo
como intérpretes, sino también como
maestros.

La discusion sobre quién fue el primer
saxofonista de New Orleans (Stewart la
cierra en la tercera parte con la distincion
de «mds influyente» para Ramos, aunque
Vizcarra haya llegado primero)® puede
tener algun interés especifico, pero
parece mas importante destacar que, en
conjunto y de forma general, la banda de
Payén si fue, asi lo veremos, la que dio
realce en New Orleans a este instrumento
enriquecedor del jazz, del rock, y de la
mdsica del siglo XX.

¢Qué tipo de musica tocaba la Banda
Mexicana? Al igual que todas las bandas
de esos finales del siglo XIX, arreglos

BEN HARNEY ESCRIBIO QUE
EL RAGTIME TOMABA SUS
PASOS DE LA HABANERA

Ben Harney en 1896

de marchas, selecciones de dperas 'y

de ballet, y oberturas. Se conservan
varios programas de sus presentaciones,
y en ellos hay una clara respuesta:
Marcha y Ballet de Aida (Verdi), Marcha
de Tannhauser (Wagner), Marcha

India (Meyerbeer), Selecciones de

«El Trovador» (Verdi), Selecciones de
Macbeth (Donizetti), Obertura de «Ruy
Blas» (Mendelssohn), la inevitable Poeta y
Aldeano (von Suppé), etcétera.

Este repertorio no debia sorprender

al respetable publico, pero si la parte
«popular» de los conciertos, en la cual

la banda interpretaba, junto a las danzas
europeas (valses, mazurkas, escocesasy
polkas), danzas «mexicanas». El impacto
puede medirse en los reportes de los
periddicos de la épocay en la decisién
tomada por el mas importante de los
editores musicales de la ciudad, Junius

Hart, de iniciar una serie «<mexicana»
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uando un campesino de pura cepa,

dedica mas de su existencia por

los caminos del mundo laborioso,
entre animales, altas yerbas, sudor, bestias
y solo pensando en el inmenso placer de
un juego deportivo que llegd a conocer alli
con chapas y palos de escobas, presenta
una virtud envidiable: la voluntad que lo ha
elevado a lo mas alto del podio creado en
los Estados Unidos con el deporte favorito
de los cubanos.

Y es el caso del labriego que, alcanzando
la cumbre con esa voluntad de acero,
se vinculé al béisbol y penetr6 en sus
entrafias con movimientos propios y el
deseo inmenso de jugar en las cercanias.
Cuba ha sido y es, una fuente inagotable
de este juego. Desde nifio quiso ser como
los grandes. Sinti6 el deseo de competir y
lo logrd, elevandose a la cumbre.

Tanto asi que, en horas vespertinas,
jugaba y lo hacia bien con aquellas bolas
y palo de giiira. Algun dia logré dedicarse
al terreno. Por all4, en Pinar del Rio y Los
Palacios, aparecieron chequeadores para
observar cualidades de varios muchachos
y alli mismo fue firmado, para andar
con la felicidad en manos de quienes lo
facultaron.

Aquel joven, sin conocimiento alguno
sobre visas y pasaportes, viajo al norte
usando los documentos de su difunto
hermano Pedro, totalmente confundido.
De ahi que, en ocasiones, se publicaron
postales a nombre de este, hasta que todo
quedd aclarado. Su nombre: Antonio Oliva
Ldpez, Tony.

El lector dird la dltima palabra, nadie la
tiene, pero Tony Oliva sembrd un sistema
ineludible, batalld inmensamente y hoy, en
familia y lleno de amistades, recordando por
minutos a su Corralito hasta Cooperstown.



EN LAS LIGAS MAYORES

ony Oliva estuvo en Ligas Menores

entre 1961 y 1963, con el Wythville,

Charlotte, Dallas-Fort Worth, donde
en 337 desafios y 1 254 veces al bate,
logré 429 hits, para promedio de (.342),
con 80 dobles, 20 triples, 50 jonrones y
slugging de (.557). En 1961, mostré sus
primeras credenciales como profesional,
en la Appalachian League, Clase D, luego
de liderar el bateo (.410), los hits (102) y
empujadas (81), ademds de ser elegido
Novato del Afio. En 1962 fue el mejor
jardinero de la South Atlantic League, Clase
A, donde consiguié su mejor promedio en
la pelota norteamericana (.350), mas 93
empujadas.

Después de sus 23 jonrones en 1962, no
dudaron en ascenderlo a las Mayores, el 9
de septiembre de 1962, con el Minnesota
Twins, equipo donde se mantuvo todo el
tiempo; solo jugé en nueve desafios (.444)
y en 1963 lo hizo en siete (.429).

En 1964 logré la hazafia, no reeditada
por otro novato, en la Liga Americana, de
obtener la corona de bateo, con (.323)
de promedio y resulté Novato del Afo.
También la lider6 en hits (217) dobles
(43), extrabases (84), total de bases (374)
y anotadas (109), siendo 3ro. en triples y
slugging; 6to. en jonrones e impulsé 133
carreras.

Unadelasactuaciones masimpresionantes,
para un debutante en la historia de las
Grandes Ligas. En 15 temporadas bateé
1 917 hits en 6 301 comparecencias, para
(-304) de promedio, con 329 dobles, 46

triples, 220 jonrones, 870 anotadas, 947
impulsadas, 448 bases recibidas, 645
ponches y 86 bases robadas, con slugging
de (.476). Su defensa fue de (.975),en 1 138
partidos como jardinero derecho, 43 como
central y 10 en el izquierdo.

Es el Unico jugador que ha obtenido dos
lideratos de bateo en sus dos primeras
justas, y el primer bateador designado
que, conectd un cuadrangular, el 16 de
abril de 1973, contra el Oakland Athletics.
Tiene, ademds, la mejor marca en una
campafia de la Liga Americana (.337) y el
mejor promedio histérico (.304). Posee
el primado de mas temporadas seguidas
con el mismo equipo (15). Es el cubano
con mds veces al bate, en una contienda
(672-1964), hits (217-1964) y total de
bases (374-1964). Participé en la Serie
Mundial de 1965, junto a los cubanos
Camilo Pascual, Sandy Valdespino y
Zorro Versalles, donde se impusieron los
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Angeles Dodgers. Ahibate6 (.192 (26-5 con
un cuadrangular y dos impulsadas. Estuvo
también en postemporada en 1969 y 1970,
en el final de la Liga Americana contra el
Baltimore Orioles. Primero compil6 (.385)
(13-5) y luego lo hizo para (.500). En las
Series de Campeonato, su promedio fue de
(.314) (51-16), con 5 dobles, 3 jonrones, 5
impulsadas y 7 anotadas.

Comenz6 a jugar con el ndmero 35,
aunque el 6 fue el que lo distinguid.
Actu6 como designado, en las Ultimas
cuatro temporadas, por padecer lesiones
y aprovechar su bateo. Se despidié de
las Mayores el 29 de septiembre de 1976.
Fue seleccionado en ocho ocasiones para
participar en Juegos de Estrellas, entre
1964y 1971, dejando atras el récord de Joe
DiMaggio en la Liga Americana (6).
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HA SIDO MUY ESPECIAL,
ME SIENTO MUY HONRADO
Y FELIZ DE ESTAR EN ESYE
LUGAR. ES UN PRIVILEGIO

/”
\

, . "Ha sido muy es
muy honrado y f¢
este lugar. Esun ...~ -

---Tony Oliva, Clase 2012



TONY OLIVA: UN ICONO DE DOS MUNDOS

ony Oliva es una figura muy querida
Ty respetada tanto en Cuba como

en Estados Unidos. Su humildad y
caracter afable han dejado una impresién
duradera en todos aquellos que han tenido
la oportunidad de conocerlo. No importa
dénde viaje, su presencia siempre es
notada y apreciada por el publico. Oliva
ha logrado conectar con la gente de
una manera especial, y su legado como
uno de los grandes del béishol continla
inspirando a nuevas generaciones. Su
historia es un testimonio de perseverancia,
éxito y dedicacién a su familia, lo que lo
convierte en un verdadero icono de dos
mundos.
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